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Tvorba MiloSe Sejna je motivovadna i ur&ovana pot¥ebou artikulovat
vzadjemnost prirodniho a 1lidského, uc¢init komunikovatelnym Jjeho
osobni vztah k pfirodé a dat mu obecnéjsi platnost. Pfiroda je pro
umélce kvalitou i hodnotou absolutni a on do ni vstupuje nikoliv:
jako pozorovatel, ale jako wGéastnik. V starSich Sejnovych dilech
byla patrnd snaha formalizovat vnimadni pfrirodnich situaci a
procesuy, trfeba v  prekonceptualnich fotografickych sériich,
po¢inajicich jiz kolem roku 1962, ale také v tak oprosténych,
"odestetizovanych" ¢&innostech jako jsou sbéry p¥irodnich pigmenta
z ruznych mist &i barveni kusG textilii (posléze adjustovanych
jako obrazy) v zelezité vodé nebo bahnisku nékteré lokality.
Umélec se ale nikdy nepodfizoval konceptualistické striktnosti,
stejné dilezitym rysem jeho, prace je aktivni uplatifiovani vlastni
fyzické, doslova télové pritomnosti. Mnohé z jeho fotografickych
sérii byly de facto subjektivnim dokumentem putovani (které u nés
asi jako prvni tematizoval), jiné vznikaly jako jakési korelace
pfirodniho déje a lidského pohybu (Zebin a Mésic, 1982) nebo
dokumentovaly expresivni osvétlovani a "zviditelnovani" prostoru
jeskyné ohném (Mazarna, 1982; Pekarna, 1986) a tak zaroven
odkazovaly k pravékym osidlenim té&chto mist i k ritudldm jejich
tehdejsich obyvatel. Jesté vyraznéjsi Jje télovy aspekt u Ffady
realizaci na papife, vznikajicich od roku 1982, at jiZz maji podobu
knih ¢&i velkych kreseb. Zaznamy Kamenem o kamen byly zrovna tak
télovou akci jako stopou prirodniho materidlu in situ, rozmérné
kresby, v nichz Jje otisk (treba skaly, c¢asti potoka apod.)
kombinovan se zaznamy, provadénymi, pfirodnimi pigmenty,
nalezenymi na stejném misté, jsou raportem subjektivni, spontanni
akce 1 danosti prost¥edi. Tyto préce na papife, nékdy jesté
v ateliéru konfrontované s artificidlni strukturou geometrické,
linedrni kresby, stejné 3jako nejnovéjsi realizace na pruzich
textilu, maji urc¢ité morfologické podobnosti s nékterymi projevy
neoexpresivni ¢i postmodernistické malby. Myslim ale, Ze Jje to
pravé jen podobnost, i kdyZz mimo¥adné zajimava. Vychodiska, smysl
a zamér Sejnovy tvorby Jjsou 3jind. Skutedné& blizci jsou mu ti
postkonceptudlni tvarci, kte¥i si nasSli nezaménitelnou podobu
artikulace lidské pritomnosti v p¥irodé, at je to Hamish Fulton s
lyrickym, subjektivnim dokumentovanim putovani, Wolfgang Laib s
ritudlovym sbiranim a vystavni prezentaci takfka nehmotmych
rostlinnych pyld ¢&i Milan Maur, presné =zaznamendvajici detaily
pfirodnich procest, odehravajicich se ve vymezeném prostoru,
poéinaje proménami stinu a konée t¥eba prllety ptakd. Sejnovy
posledni z&aznamy, to jsou Jjakési rudimentarni znaky krajiny,
formované v bezprostfedni interakci s ni. Nad dilem téchto autoru
se mam vybavi slovo, které neni v soucasném uméni prilis oblibené
- pokora. Snad bychom méli spravnéji fici aktivni pokora,
nevyluc¢ujici uplatnéni umélcova subjektu p¥i vzniku dila, pokora
jako predpoklad i soucéast partnerstvi ¢lovéka a prirody.
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Vodopad Javori potok v Krkonosich 18. 7. 1987
nalezené,pigmenty na papife, délka 11,8 m

Na néasledujicich dvou stranadch Stopy zeleza, 1987 nalezené
pigmenty na textilu, detail a instalace
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